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Resumo: Ainda hoje, morar em Ouro Preto € viver cotidianamente arrebatamentos barrocos. Mas sera que
fazer triunfar esta estética barroca ndo é ainda cultuar a colonialidade, mantendo assim a cidade presa ao
seu passado colonial? Para trabalhar com estas questdes, sempre considerando a relevancia politica da
musica nas dinamicas socioculturais, o estudo retrocede até a Villa Rica setecentista e traca relagGes entre
barroco e colonialidade na analise de uma fonte histérica que narra performances eucaristicas realizadas na
procissdo que comemorou a transladagdo do Santissimo Sacramento da Igreja Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos para a Igreja Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto na Villa Rica setecentista. Ocorrida em 1733,
esta procissdo é amplamente considerada como uma das maiores festas barrocas das Américas. Assim, a
andlise das manifestagcBes musicais descritas no “Triumpho Eucaristico” (1734) de Simé&o Ferreira Machado
surge no texto com o objetivo de trazer os processos de hibridizacdo cultural na Villa Rica, especialmente
as relagOes entre musica e colonialidade.
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Résumé: Aujourd’hui encore, vivre a Ouro Preto, c’est expérimente au quotidien des ravissements
baroques. Mais faire triompher 1’esthétique baroque ne signifie-t-il pas encore adorer la colonialité, gardant
ainsi la ville collée a son passé colonial? Pour travailler avec ces questions, en considérant toujours la
pertinence politique de la musique dans les dynamiques socioculturelles, 1’étude remonte a Villa Rica du
XVllle siécle et retrace la relation entre le baroque et la colonialité dans 1’analyse d’une source historique
qui raconte les performances eucharistiques réalisées dans la procession qui a commémoré le transfert du
Saint-Sacrement de 1’église Nossa Senhora do Rosario dos Pretos a 1’église Nossa Senhora do Pilar a Ouro
Preto dans la Villa Rica du XVIlle siécle. Organisée en 1733, cette procession est considérée comme le
plus grand festival baroque des Amériques. Ainsi, I’analyse des manifestations musicales décrites dans le
“Triumpho Eucaristico” (1734) de Simao Ferreira Machado apparait dans le texte dans le but d’étudier les
processus d’hybridation culturelle a Villa Rica, en particulier les relations entre musique et colonialité.
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Como ouro na mina, esta ela incrustada na serra.
Nada que nela comega se encerra:

O tempo ndo passa, o resto do mundo se afasta,
Ela te consome e vocé quer ser s6 dela.

Mas é tdo bela,

De percepcdo horizontal,

Emoldurada por um mar de morros.
Historicamente nostalgica,

Arquitetonicamente etérea.

Ah Vila Preta,

Onde estéa seu Ouro Rico?
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Esse sobe e desce infinito

De igrejas republicanas,

Com os seus rock’s de sinos.

Diga-me se é pecado, conte-me se for errado.

Se aliviar ilicitamente

De todo o sofrimento em véo

Dissolvido nas ruas de pedra sabéo

(“Cidade Diagonal” - poema autoral, escrito em 2015).

1. Triunfo barroco no cotidiano: vivéncias ouro-pretanas

Iniciamos o presente ensaio com uma poesia, pois a linguagem poética é a forma de
expressao que melhor representa o arrebatamento estético cotidiano, experiéncia em si
barroca que se da ao morar em Ouro Preto. A cidade diagonal é desarmonicamente
constituida em exagero, um local que transmite distor¢cdo e ao mesmo tempo beleza,
através da sua oscilagdo intensa e constante entre luz e sombra. Mesmo num breve passeio
ouro-pretano, é facil identificar aspectos caracteristicos da arte barroca. Por exemplo, o
jogo entre claro e escuro, que permeiam os frequentes encontros entre a estreiteza dos
becos e a amplitude dos largos. Outro aspecto observavel € a sensacdo de fragmentacao
espacial e temporal, dependendo de onde se olha, as vérias paisagens recortam o espaco

em pedacos, entre 0 mar de morros.

Fundamental na arte barroca € sua estética persuasiva, que através do transbordamento da
criacdo imagética, tenta expressar a grandeza da experiéncia mistica. Para Kitson:
“Evidentemente toda arte apela tanto a emog¢ao quanto a mente, mas o Barroco recorre ao
apelo emocional como um meio de atingir a mente de um modo todo especial (...) foi
mais ‘orientada para o espectador’ do que qualquer outro estilo” (KITSON, 1979, p.15).
Em Ouro Preto o aspecto persuasivo atinge uma centralidade no funcionamento da
experiéncia barroca, pois propde o convencimento por meio da seducdo que se da na
construcdo de um espago urbano verdadeiramente cénico. O acaso sustenta um papel

estruturador da paisagem.

Dessa maneira a experiéncia se pauta no inesperado, a vida publica torna-se uma trajetoria
de persuasdo onde o drama € o elemento persuasivo, que passa inspirar a particular
subjetividade. Ou seja, o arrebatamento se manifesta de forma singular em cada um,
movida pela arte e a incerteza. Um exemplo barroco desse apelo as emogdes

tradicionalmente utilizado é a escultura do artista italiano Bernini, O Extase de Santa
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Teresa. Sobre essa estimadissima obra, escreveu um importante historiador da arte, Ernst

Gombrich:

Se admitirmos que uma obra de arte religiosa pode ser legitimamente usada
para suscitar aqueles sentimentos de fervorosa exultacdo e mistico enlevo, que
eram o objetivo visado pelos artistas do Barroco, teremos de reconhecer que
Bernini atingiu essa meta de um modo magistral [...] conseguiu uma
intensidade de expressao facial que jamais fora tentada em arte (GOMBRICH,
2000, p.346).

Enquanto os artistas renascentistas atingem o auge da representacgao, da imitagéo perfeita,
0s artistas barrocos se preocupam muito mais com a expressao do que com a veracidade
mimética. E quase como se o barroco afirmasse através de suas diagonais inquietas a
impossibilidade da perfeicdo. Neste ensaio instanciamos — como também fez Wolfflin na
obra Principios Fundamentais da Histéria da Arte (1915) — o barroco como uma
categoria estética oposta ao classico. Para o autor, na primeira categoria predomina a
importancia da cor, a extravagancia da expressao, enquanto na segunda o primordial é a
nitidez do desenho, a perfeicdo mimética. Se considerarmos cléassico e barroco como
categorias formais (talvez dnticas) e ndo apenas categorias historicas, ambas podem haver

em qualquer época e espaco da civilizagéo.

Na cidade do ouro, a construcdo de uma experiéncia barroca contrapde a forma da
perspectiva classica pela sua propria organizagao compositiva. Este novo rearranjo formal
ndo somente assimila uma sensacéo de incertezas e contradi¢des, como também enuncia
uma nova légica dos valores operantes na relacdo entre o artista e o receptor. Ao dissertar
sobre a ideologia do barroco, Souza pontua: “[...] o ‘Barroco’ surge no mundo dos
conceitos com uma permanente indeciséo, carregado de sentido negativo, [...] a direcéo
valorativa que recebeu de inicio esteve comprometida com a ‘distor¢do’, a ‘deformacao’
e a ‘ilusao’” (SOUZA, 1987, p. 16). Em um primeiro momento, essa resisténcia do olhar,
habituado ao classico, em ver beleza na incompletude bizarra do barroco, desembocou
numa maneira pejorativa de recepcionar esta forma desforme, inovadora na historia da

arte.

Este incobmodo ou tormento que a forma barroca pode causar aqueles que s6 enxergam
beleza no sobrio, claro e unidimensional, é prova que o surgimento desta expressao
autentica propde um novo modo de vida. Em outras palavras, o barroco é um estilo que
inaugura uma visdo de mundo nova, um modo alternativo de pensar e perceber a

realidade. Outra diferenca crucial entre a visdo classica e a visdo barroca €: enquanto a
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primeira se organiza através de evidéncias imediatas de sentido, a segunda impde a

necessidade de decifracdo mediada.

Ou seja, uma usa a linguas dos simbolos, enquanto a outra so existe através da linguagem
alegorica. “Retoricamente a alegoria diz b para significar a [...] observando -se que 0s
dois niveis (designacdo concretizante de b e significacdo abstrata de a), sdo mantidos em
correlagdo virtualmente aberta, que admite a incluséo de novos significados” (HANSEN,
2006, p.15). E possivel perceber o uso dessa linguagem ndo apenas na retorica que
constitui 0s monumentos — sempre consoante a um estado de espirito barroco da curva
em oposicao ao reto, do oval ao invés do quadrado — espalhados por Ouro Preto, mas nas
varias representacOes artisticas do local, nas quais sempre existem alguns pontos de

destaque que alegoricamente almejam representar o todo da cidade.

2. Triumpho eucharistico e o elemento musical estético-persuasivo

[...] seria o Triunfo Eucaristico um préstito caranavalesco e luxuoso numa
orgiastica inversdo da realidade, na qual ja se prenunciava a crise da mineracdo
e (concomitantemente com o seu carater espetacular ou além dele) na qual
estava 0 peso e a pompa das liturgias sacralizadoras de um poder em crise?
(TOLEDO, 1994, p.88).

A hipotese veiculada por Lima (2016) — professor de mdsica brasileira da Universidade
Federal de Ouro Preto — em seu artigo intitulado “Poder religioso e poder secular no
embate pelo modelo civilizador musical em fins do século XVIII” pode ser sintetizada na
seguinte constatagdo: impor um modelo civilizador portugués, no caso do advento do
colonialismo, é estabelecer, por meio de procedimentos coloniais violentos, a
implantacdo na colonia “luso-brasileira” de um unico modelo estético (baseado nas

formas de sociabilidade europeias).

Considerando a relevancia politica da musica nas dindmicas socioculturais, tragaremos
algumas relacdes com uma fonte historica oriunda da Villa Rica setecentista. A analise
do “Triunfo Eucaristico” (1734) de Simédo Ferreira Machado surge no texto com o
objetivo de analisarmos 0 modo como se deu na antiga Villa Rica esse processo de
hibridizagéao cultural. Estes processos de hibridizagdo sdo normalmente descritos apenas
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em termos de uma “mesticagem cultural” positiva, acabando por deixar de lado os

aspectos envolvidos na consolidacdo de uma retorica persuasiva do discurso colonizador.

Para melhor elucidar as reflexdes até aqui perscrutadas, recorreremos a um valoroso
documento, a fim de nos aproximar do contexto artistico-cultural da Villa Rica no inicio
do séc. XVIII. Escolhemos pela intrigante efervescéncia musical da época. Fato que
certos registros podem comprovar, como a construcdo — pela ordem dos Franciscanos —
de uma “Escola de Artes e Oficios” em 1737, onde dentre os oficios figurava o da masica.
Além disso, a célebre “Casa da Opera” ja funcionava desde 1750, embora sua arquitetura,
até hoje conservada, tenha sido construida em 1769. Existem manuscritos que revelam o
funcionamento dessa casa de espetaculos na Minas Gerais colonial, seis dperas séo
citadas: A Ciganinha; Jogos Olimpicos; Coriolano; Alexandre na india; O mundo da lua;

Os triunfos de Sdo Francisco.

Enfim, justificativas metodicas a parte, voltemos a narrativa em questdo. Intitulada
Triumpho Eucharistico (1734), ela descreve a transladacdo do Santissimo Sacramento da
Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos para a Igreja Nossa Senhora do Pilar de Ouro
Preto, que ocorreu em 1733, marcando a inauguracdo desta ultima, que a partir dai seré a
nova matriz da entdo sede da capitania de Minas Gerais. Esta procissdo € amplamente

considerada como uma das maiores festas barrocas de toda América.

Curt Lange, importante historiador da mudsica mineira, ressalta esse escrito como crucial
para esquadrinhar a atividade musical da primeira metade do sec. XVIII, pois pouco se
sabe sobre a historia da musica dessa época, devido a falta de registros. Segundo o autor
existem dois documentos indispensaveis deste periodo que oferecem informacéo sobre a
praxis musical:
Um € o livro intitulado Triumpho Eucharistico, escrito por Siméo Ferreira
Machado (...) A descri¢do refere-se a grupos vocais e instrumentais, a grupos

dancantes, a um notavel trombeteiro alemdo (sem ddvida componente do
regimento local) e a uma missa de dois coros (LANGE, 1982, p. 144).

Simédo Ferreira Machado menciona, ao todo, sete vezes em sua narragdo O recurso
musical, este sempre compondo a retérica barroca investida, ainda mais vigorosamente,
durante o préstito. Dentre as atracBes, somando aos nimeros musicais, sdo descritas
cavalhadas, touradas, apresentacdes teatrais, dancas e rezas. A musica configura — junto
ao cenario ludico composto pela propria arquitetura local, bem como pelos carros e arcos

triunfais, pelo o caminho da procissdo todo enfeitado de ouro, diamantes e outras gemas
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preciosas — um imprescindivel elemento persuasivo, possuindo uma precisa funcédo de

apelo as emocdes afetivo-religiosas, através da grandiosidade sonora.

Aspecto esse que podemos observar na seguinte passagem: “[...] celebrou-se huma Missa
officiada a dous coros de musica, em cujos ministros a riqueza dos paramentos dava gosto
aos olhos, devocad ao coragoens” (MACHADO, 1734, p.6). Bem como no trecho: “[...]
hum alemad, rompendo com sonoras vozes de hum clarim o silencio dos ares: fazia com
invectivas da arte, que nas vozes do instrumento fosse a melodia encanto dos ouvidos...”
(MACHADO, 1734, p.9). Como ja& mencionado, o elemento estético persuasivo é

fundamental na arte barroca.

Podemos citar alguns instrumentos registrados no texto Triumpho Eucharistico como
tambores, guitarras barrocas, violinos, charamellas, trombetas e outros instrumentos de
sopro, pois o portugués se refere também a um gaiteiro habilidoso. Além disso, ele
menciona que dentro dos carros triunfais vinham: “[...] musicos de suaves vozes, e Varios
instrumentos” (MACHADO, 1734, p.7).

Interessante lembrar que a populacdo da capitania de Minas era majoritariamente negra e
escravizada, assim a possibilidade de um levante desse povo, espoliado e violentado,
andava sempre & espreita, causando temor aos colonizadores. Estes usavam de diferentes
dispositivos que simulavam uma “inclusdo” dos colonizados. Tentando fazer parecer que,
principalmente nos dias de festa como o Triumpho Eucharistico, todos “partilhavam”
daquelas crencas cristas e riquezas ostentadas nas igrejas, cuja posse era subitamente da
Corte portuguesa. O triunfalismo barroco pretende apagar momentaneamente — com o
ilusério e o maravilhoso como nota Avila na passagem abaixo — o fato das fortunas
ostentadas em seus rituais serem embebidas em sangue negro, repletas de dor, trabalho
compulsorio e morte.

No fundo, o triunfalismo néo significa ai uma consciéncia absoluta de vitoria,

porém a tentativa de conter pelo ilusério e maravilhoso, a marcha

transformadora do tempo, de contrapor as for¢as de evolugdo a imagem de um

mundo estavel e ideal que é preciso fazer triunfar sobre a historia (AVILA,
1971, p. 37).

Ainda sobre isso, vale ressaltar que era comum que a demanda de musicos na col6nia
fosse suprida pelos chamados “escravos de ganho”, 0s Unicos negros que possuiam algum
tipo de prestigio sociocultural na sociedade de entdo. Podemos observar esse aspecto
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também no texto de Simdo em alguns pontos, como nesse onde o autor descreve quatro
trombeteiros negros usando gala:
Mais atraz distancia de dous passos vinhad quatro negros cobertos de chapeos
agaloados de prata com plumas brancas; vestidos todos de berne; cal¢ados de
encarnado. Vinhad em cavallos brancos de jaezes de berne tocando trombetas,

de que pendiad estendartes de seda branca com huma custodia pintada
(MACHADO, 1734, p.11).

Para finalizar esta parte do escrito é importante ressaltar que o Triumpho Eucharistico
marca — ao mesclar pathos profano e religioso, bem como a mistura entre erotismo com
misticismo — uma revolugdo estética na forma e no contetdo, sendo essa viragem barroca
marcante para todas as praxis artisticas. Podemos observar essa mistura entre paganismo
e cristianismo quando Simdo narra a ordem do desfile, que mistura elementos da

mitologia Greco-romana com alegorias cristas.

O barroco apresenta-se como a propria expressdo de uma tensdo, impossivel de ser
sintetizada dialeticamente, onde ndo existe espaco para sobriedade da razéo, nem para
harmonia cléssica ou para a nitidez e forma renascentista. Neste cenario, a musica, com
sua capacidade auténtica de mover almas, torna-se uma ferramenta crucial para expressar
a polarizagédo entre extremos, a verticalizacdo e a dramaticidade. O barroquismo marca

também o inicio desse encontro inusitado entre masica secular e masica popular.

3. Marcos Coelho Neto: compositor da Villa Rica setecentista

Um minucioso estudo dos livros das irmandades conduz-nos imediatamente a
descoberta ao ‘mulatismo musical’, se assim podemos chama-lo. Os homens
de cor se haviam agrupado - referimo-nos a Vila Rica, onde se conservou maior
nimero de documentacdo - nas Confrarias da Boa Morte, das Mercés dos
Perddes, das Mercés de Cima, de Sao José e de Sdo Francisco de Paula [...].
Nossos musicos circulavam livremente e se apresentavam também nos templos
cujas irmandades e ordens terceiras s6 admitiam brancos [...] A musica estava
em médos dos mulatos que dominavam sua arte, executando-a com perfeicdo
(LANGE, 1982, p. 146).

Nesta passagem, Curt Lange refere-se as irmandades como detentoras de um enorme
poder simbdlico no Brasil colonial, pontuando que, através da pesquisa dos livros das

mesmas, podemos obter abundante informacéo sobre a atividade musical da época. Além
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disso, 0 autor assinala que “[...] o ‘mulato’ de Minas Gerais foi o verdadeiro orientador

de toda atividade artistica e quase seu unico intérprete” (LANGE, 1982, p.142).

Ainda que seu vocabulério esteja desatualizado (principalmente ao utilizar termos racistas
como “mulato” e “mulatismo”), as informac6es obtidas por esse historiador sdo Uteis para
refletirmos aqui sobre um fendémeno de nosso interesse, a saber, a livre circulagdo de
homens ndo-brancos em esferas sociais antes restritas somente aos brancos. Isto acontecia
quando estes passavam a desfrutar de certo prestigio social gracas a sua enorme
habilidade musical, como instrumentista ou como compositor. Esse é o caso de Marcos
Coelho Neto, compositor mineiro, nascido em Vila Rica (1740), morreu no mesmo lugar
em 1806.

Foram encontrados varios registros de sua vida profissional, ele era membro da
Irmandade de S. José dos Homens Pardos e da de N. Sra. das Mercés de Cima, foi
trompetista de alguns conjuntos musicais e também timbaleiro na Cavalaria Auxiliar de
Vila Rica. De 1779 a 1789, foi regente do conjunto da Irmandade do Santissimo
Sacramento e em 1799, ingressou na Irmandade de Santo Anténio, constituida somente
por brancos, sendo ele uma dessas excecBes a estratificacdo socio-racial da época

colonial.

Algumas de suas composic¢des chegaram aos nossos dias, a mais famosa € o Himno a 4
chamado Maria, Mater Gratiae de 1787. Existem também as antifonas Domine Hyssopo
e Salve Regina, algumas Ladainhas (em d6é, em ré e em fa) e também alguns
Responsorios. No seu hino, sdo notaveis certos elementos expressivos barrocos, embora
ainda mantenha aspectos modais classicos, como observa Crespo Filho: “A expressao ¢
barroca, mas a forma é classica na simetria tonal (plano das modulagdes) e

desenvolvimento temético” (1990, p. 70).
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